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KOMUNIKAT O PRACACH BADAWCZYCH

| KONSERWATORSKICH
PRZEPROWADZONYCH W LATACH 1998-2000
W PRACOWNI KONSERWAC]T MALARSTWA
MUZEUM KSIAZAT CZARTORYSKICH

Warsztat Dierica Boutsa, Zwiastowanie, ok. 1490, tempera, deska dg-
bowa, parkietowana (parkiet niski), 47,8 x 33 — nr inw. MNK XII-256

Uzupelnienie badan — wykonanych w latach szesédziesiatych pod kierun-
kiem K. Kwiatkowskiego z inicjatywy prof. J. Biatostockiego — ktorych wyniki
zostaly opublikowane w: Corpus Les Primitifs Flamands. Les Musées de Po-
logne (Gdansk, Krakow, Warszawa), Bruxelles 1966'.

Podczas ostatnich prac zidentyfikowano zaprawg kredowo-klejowa.
W skladzie palety malarskiej wykryto: biel olowiowa; zolcien cynowo-olowiowa;
czerwienie — cynober, ochr¢ czerwona i kraplak; bigkity — azuryt i indygo; zielen
— zywiczan miedzi; braz — umbrg; czern kostng. Spoiwem warstwy malarskiej
jest tempera. Badania potwierdzily wczesniejsze spostrzezenia poczynione w cza-
sie trwania prac konserwatorskich, iz na zielonej’ tkaninie pokrywajacej klgcznik
wystapil ciemny nalot wynikajacy ze zmian chemicznych, ktory w konserwacji
czeSciowo usunieto (il. 1, 2).

Adriaen van der Werfl (1659-1722), Wenus, olej, deska dgbowa, par-
kietowana (parkiet niski), 39,5 x 32,5, nr inw. MNK XII -292

Obraz magazynowy, uchodzacy za kopig, po przeprowadzonej konserwa-
cji zostal wprowadzony do ekspozycji galeryjne;j (il. 3).

Hendrick Herregouts (1633-1704), Estera i Ahasver, 1653, olej, plot-
no. 117 x 97, nr inw. MNK XII A — 855

" Wykonano wowcezas zdjecie rentgenowskie, w ultrafiolecie i podezerwieni, okre$lono ga-
tunek drewna podobrazia.
? Zywiczan miedzi z wirgceniami czerni kostnej, ochry czerwonej i indyga.
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1. Warsztat Dierica Boutsa, 7 wiastowanie,

fragment — stan przed konserwacja
(fot. Archiwum Fundacji Ks

1azat Czartoryskich)

2. Warsztat Dierica Boutsa, Zwiastowanie.

fragment — stan po usunigeiu ciemnego naloty
(fot. Archiwum Fundacji Ksigzal Czartoryskich)
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3. Adriaen van der Werfl, Wenus,
lico obrazu po konserwacji
(fot. Archiwum Fundacji Ksigzat
Czartoryskich)

4. Hendrick Herregouts, Estera i Ahasver, fragment z sygnaturg
(fot. Archiwum Fundacji Ksiazat Czartoryskich)
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Przyniesione z magazynu plétno bez krosna, obcigte, bez atrybucji, wyma-
galo szybkiej interwencji konserwatorskiej. Po szczegélowych ogledzinach w pra-
cowni odkryto sygnatur¢g: HHERREGOUDTS.F.A° 1653 w lewym dolnym na-
rozniku, na szalu Estery (il. 4).

Cornelis de Bie (1621/1622-1654), Pejzaz z mostem, olej, plotno, 68,3 x
98, nr inw. MNK XIIA-660

Obraz magazynowy nabyty przez Muzeum Narodowe. Konserwacja po-
twierdzita domniemang atrybucj¢ przez odnalezienie sygnatury®. Obraz obecnie
jest eksponowany w Galerii Malarstwa (il. 5 a, b).

Caspar Netcher (1639-1684), Portret chlopca w stroju polskim, 1660
1670, olej, deska dgbowa, 27,3 x 22,3, nr inw. MNK XI1-263

Nicolaes Maes (1634-1693), Portret meiczyzny, olej, deska dgbowa, 44,8
% 32, nr inw. MNK XIIA-163

Nicolaes Maes (1634-1693), Portret kobiety, olej, deska debowa, 45,2 x
31,8, nrinw. MNK XIIA-164

Dwdéch Zolnierzy ucztujqcych, Holandia, Haarlem, 1. polowa XVII wie-
ku, olej, deska dgbowa, 37 x 24,8, nr inw. MNK XI1-243

Podczas konserwacji wyzej wymienionych obrazow dokonano dokladnych
ogledzin i porownania podobrazi drewnianych. Wszystkie deski wycigte sa pro-
mieniowo (drewno o takim przekroju ulega stosunkowo najmniejszym odksztal-
ceniom), w wiekszosci swobodnie opracowane dhutem (widoczne §lady narzedzia
—il. 6). Wzdhuz bokow, gdzie przekroj deski byl wigkszy, podobrazia od strony
odwrotnej zostaly zestrugane.

Co 20 ls, e B el

y Eal-

a) b)

5. Sygnatura Cornelisa de Bie —a) z obrazu Pejzaz z mostem; b) z publikacji E. Bénézit,
Dictionnaire des Peintres, Sculpteurs..., Librairie Griind, T. 1, 1966

¥ Obserwowano sygnaturg w podczerwieni — podpis wykonano pigmentem, ktory jest nie-
widoczny w podezerwieni. Wykonano zdjgeie kolorowe w UV,
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6. Caspar Netcher, Portret chlopca w stroju
polskim, opracowanie odwrotnej strony obrazu
— widoczne $lady diuta
(fot. Archiwum MNK)

7. Nicolaes Maes, Portret kobiety, na stronie
odwrotnej widoczne w $wietle bocznym pofa-
lowania powierzchni deski
(fot. Archiwum MNK)

Na obrazie Portret kobiety Maesa zauwazono takze charakterystyczne $la-
dy cigcia deski pita w postaci biegnacych po skosie pofalowan powierzchni, wi-
docznych w $wietle bocznym zardéwno na licu, jak i na odwrocie (il. 7).

Interesujacych spostrzezen dokonano podczas badania obrazu Dwdch Zol-
nierzy ucztujqcych przypisywanego szkole holenderskiej (il. 8a, b, c). Podczas
ogledzin zauwazono na licu, przy gornej krawedzi, wglebienia przypominajace dwie
dlonie — znak cechowy Gildii §w. Lukasza w Antwerpii! (widoczne rowniez na
zdjeciu rentgenowskim). Trudno jednak na tej podstawie okresli¢ pochodzenie ob-
razu. Z informacji uzyskanej od prof. Malgorzaty Schuster-Gawlowskiej wynika,
ze duzo podobrazi drewnianych ze znakami cechowymi mozna odnalez¢ w An-
glii. Znaki takie umieszczane byly na odwrocie, na ogot w centralnej czgsci. Usy-
tuowanie znaku przy krawedzi moze $wiadcezy¢ o tym, iz podobrazie jest czgScia
pierwotnie wigkszej deski. Przemawia takze za tym nietypowy uklad stojow i pro-
mieni rdzeniowych biegnacych wzdtuz krotszego boku.

“ M. Schuster-Gawlowska, Znaki cechowe na odwrociach flamandzkich obrazow
na drewnie (Studia i Materiaty Wydzialu Konserwacji Dziel Sztuki Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie, t. I, 1992), s, 11.
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8. Dwéch Zolnierzy ueztujgeveh, Holandia, Haarlem, 1. polowa XVII w.
a) odbitka stykowa z fragmentu zdjgcia rentgenowskiego ze znakiem cechowym; b) znak ,.dwie
dlonie” odezytany ze zdjeeia rentgenowskiego; ¢) rysunek podobrazia z umiejscowieniem znaku
(linig przerywang zaznaczono przypuszczalny ksztaht wezesniejszej deski, z ktorej wycicto pod-
obrazie)
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Tisi Benvenuto zwany Garofalo (14817-1557), Poklon Magoéw, wcze-
sne dzielo artysty, olej, ptotno, 77,2 x 60, nr inw. MNK X11-205

Wraz z kompleksowa konserwacja przeprowadzono prace badawcze. Ba-
dania rozpoczgto od analizy pigmentéw, spoiwa i zaprawy. W sktadzie palety ma-
larskiej wykryto: biel ofowiowa; zolcienie — cynowo-olowiowa i ochrg zolta; czer-
wienie — cynober i kraplak; blekity — azuryt i indygo; zielenie — zywiczan miedzi
i ziemie zielona; brazy — umbry i ziemie bitumiczne; czern weglowa. Warstwa
malarska zawiera spoiwo olejne i olejno-zywiczne. Zidentyfikowano zaprawg gip-
sowa, biala. Na zaprawe zostal naniesiony rysunek, co ujawnit reflektogram. Wi-
daé na nim przesunigcia i zmiany $wiadczace o swobodnym budowaniu kompo-
zycji. Porownanie reflektogramu ze szkicami artysty mogloby ostatecznie potwier-
dzi¢ atrybucjg obrazu. Dotychczas wysuwano przypuszczenia, iz obraz mogt by¢
przeniesiony z deski na plotno. Jednakze wykonane badania (rentgen) i wnikliwa
obserwacja po wyczyszczeniu nie potwierdzilty tych sugestii. Obraz znajdowat sig
w dos¢ dobrym stanie z wyjatkiem kolorystyki malowidla, znacznie zmienionej
przez $ciemniale warstwy werniksow oraz czarny, gruby nalot (wynikajacy ze
zmian chemicznych — obecno$é pigmentow miedziowych) na znacznej powierzchni
lica. W partii pejzazu brunatno-czarne laserunki zawierajace naturalne ziemie bi-
tumiczne zachowaly si¢ w niewielkim stopniu® (il. 9).

Krakowski nasladowca Michala Lancza z Kitzingen, Zasnigcie Mat-
ki Boskiej, ok. 1530, tempera, deska lipowa, parkietowana (parkiet niski, §wier-
kowy), 172 x 118, nr inw. MNK XII-341

Zaréwno przeprowadzone badania, jak rowniez sam przebieg konserwacji
pozwalaja obecnie na dokladniejszy opis techniki wykonania tego dzieta. Podloze
7 trzech zestruganych desek lipowych w ukladzie pionowym, wzmocnione zosta-
lo parkietem (niskim, $wierkowym)®. Ze wzgledu na zniszczenie brzegow frag-
menty gornego i dolnego boku wymienione’ (wstawki z drewna lipowego). Za-
prawa kredowo-klejowa, biala. Podczas konserwacji mozna bylo zaobserwowac
w ubytkach warstwy malarskiej oraz w miejscach, gdzie farba stracita silg kry-
cia, wykonany zréznicowana kreska rysunek® ze wzorow graficznych. Zaprawa
pod zlocenie grawerowana w arabeskg z motywem kandelabrowym, z tlem typu
chwiejakowego, pokryta czerwonym bolusem i ztotem w platkach. Skiad palety:

* Brazy w spoiwie zywiczno-olejnym latwo ulegaja uszkodzeniu.

6 Parkiet z lat 70.-80. XIX wicku, zrobiony w Paryzu: obecna piecze¢ warsztatu: E. Su-
chard, Paris,

7 Pa przeniesieniu obrazu z ruin kosciola Sw. Michala na Wawelu w 1803 obcigto znisz-
czone fragmenty malowidla wraz z rokiem powstania (Katalog Domu Gotyckiego, t. 1, s. 174,
Bibl. Czart., rkps 2917).

* Mieszanina czerni weglowej z umbrami i wirgceniami indyga.
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9. Benvenuto Tisi zwany Garofalo, Poklon Magow,
fragment — reflektogram z widocznym szkicowym
i spontanicznym rysunkiem kompozycji
(fot. Archiwum MNK)

10. Krakowski nasladoweca Michala Lancza z Kitzingen, Zasni¢cie Matki Boskiej, fragment — na
twarzy Marii widoczny rysunek cieniowany szrafowaniem
(fot. Archiwum Fundacji Ksigzat Czartoryskich)
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11. Krakowski nasladowca Michala Lancza
z Kitzingen, Zasni¢cie Matki Boskiej, fragment —
w partii rak widoczny przes$witujacy rysunek
(fot. Archiwum Fundacji Ksigzat Czartoryskich)

biel olowiowa; Zotcienie — cynowo-olowiowa i ochra zolta; czerwienie — cynober,
ochra czerwona, kraplak; bigkity — azuryt, indygo; zielen — malachit; bragz — um-
bra; czernie — kostna i weglowa. Warstwa malarska w technice tempery
z zywicznymi laserunkami.

Pomimo ze malowidlo przypisuje si¢ krakowskiemu nasladowcy obrazu
Zasniecie Matki Boskiej Michala Lancza z Kitzingen, stanowigcego czgs¢ Srod-
kowa oltarza wawelskiego z 1521, dzieto to prezentuje dobrg klasg. Nie mamy tu
do czynienia z kopig, lecz autonomicznym obrazem, bedacym dos¢ swobodna in-
terpretacja pierwowzoru. Zarzucana malarzowi niepoprawnos¢ w rysunku dfoni i
twarzy’ wydaje si¢ wynikac raczej ze $wiadomej stylizacji (il. 10, 11).

Warsztat Jacoba Jordaensa, Satyr w chlopskiej chacie, XVIII wiek,
olej, ptotno, 125,5 x 96,5, nr inw. MNK XI11-283

Przeprowadzono prace badawcze w celu potwierdzenia datowania dzieta.
Na tej podstawie stwierdzono wystepowanie nastgpujacych pigmentow: bieli oto-
wiowej; zolcieni — neapolitanskiej i ochry zolej; czerwieni — minii, ochry czerwo-

o). Klosinska, Obraz Zasnigcia Matki Boskiej = Kosciola 8. Michala na Wawelu (Roz-
prawy i Sprawozdania Muzeum Narodowego w Krakowie, 1. IV, 1954-1955), s. 30.
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12, Warsztat Jacoba Jordaensa, Satyr w chlopskiej chacie, lico obrazu po konserwacji
(fot. Archiwum Fundacji Ksigzat Czartoryskich)

nej i cynobru; bigkitow — azurytu 1 indyga; zieleni — malachitu 1 ziemi zielonej:
czerni weglowej. W warstwie malarskiej wykryto obecno$¢ oleju schnacego. Biel
olowiowa, naturalne pigmenty ziemne typu ochry zélte, czerwone i ziemie zielo-

ne, minia, cynober oraz czern weglowa zaliczaja sie do grupy pigmentow tzw.
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niedatujacych; znane i stosowane w malarstwie sztalugowym od XIV wieku do
czasOw obecnych.

Zolcieh neapolitanska wystepuje sporadycznie w malowidlach XVI-XVII
wieku, ale szczegolnie czesto w XVIIL i XIX. Azuryt i malachit, bedace mineral-
nymi pigmentami miedziowymi, znalazly szersze zastosowanie w malarstwie szta-
lugowym od XIV do konca XVIII wieku, wyparte pozniej przez syntetyczne blg-
kity kobaltowe i zielenie chromowe. Natomiast indygo naturalne — barwnik orga-
niczny, czesto stosowany jako podmalowanie pod azuryt lub laserunkowo w spo-
iwie zywicznym — byl uzywany w malarstwie od XIV wicku do konca XVIII; po
1880 zastapiony zostal przez indygo syntetyczne produkowane fabrycznie.

Wyniki badan i rezultaty prac konserwatorskich potwierdzity datowanie ob-
razu na XVIII wiek. Wysoki poziom artystyczny pozwala przypuszeza¢, ze obraz
pochodzi z warsztatu Jordaensa (il. 12).

WYKAZ BADAN PRZEPROWADZONYCH _
PODCZAS KONSERWAC]I WYMIENIONYCH OBIEKTOW

1. Obserwacje wstepne powierzehni obrazu w §wietle biatym rozproszonym i bocz-
nym, pod lupa i w §wietle UV.

2. Badania laboratoryjne (wykonane na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziel
Sztuki Akademii Sztuk Picknych w Krakowie):

— Fizyczne wykonal dr Jan Rutkowski (Zaklad Fizyki i Chemii Stosowanej — Labo-
ratorium Fizyki): w promieniach Rtg zdj¢cie wykonane aparatem Baltospot: reflektogram
w podezerwieni kamera Hamamatsu z rejestracia i opracowaniem komputerowym.

— Chemiczne wykonata mgr Maria Rog6z (Zaklad Fizyki i Chemii Stosowanej — La-
boratorium Chemii Konserwatorskiej): analiza pigmentow przez obserwacj¢ mikroskopo-
wa; analiza mikrochemiczna; spektrofotometria absorpeyjna w podczerwient.

— Identyfikacja gatunku drewna dokonana zostala przez mgra Jana Ptaka (Katedra
Technologii i Technik Konserwatorskich Dziel Sztuki — Laboratorium Materialoznawstwa):
identyfikacja drewna podobrazia metoda mikroskopowy oraz przez obserwacjg przekroju
poprzecznego i przekrojow wzdtuznych.

3. Badania chemiczne i dendrologiczne zostaly wykonane z ograniczonej liczby pro-
bek pobranych z brzegow obrazow oraz miejsc ubytkow.

4. Fotografie barwne wykonal Robert Stabonski (Archiwum Fundacji Ksiazat Czar-
toryskich).

Fotografie czarno-biale wykonala Maria Wesotowska (Archiwum MNK).



